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Subadap Cocuk ve Elestirel Pedagoji Kesisiminde:
Bir Konserin Anatomisi

Gokcen Karaman?!

“Simdi bir, iki, ti¢ diye saydiktan sonra zipliyoruz ve ‘Subadap’ diyoruz: 1,2,3,
Subadaaap!” Bu ciimle Subadap Cocuk konserinde, gruba adin1 veren sarkinin
bitiminde sdyleniyor ve ardindan salonda bulunan tiim ¢ocuklar -kimi zaman
onlarla gelmis yetiskinler- sahnedeki miuizisyenlerle ayni anda zipliyor, “Subadap”
diyor ve bu sarkiyr tamamliyor. Sarki girisinde de yer verildigi lizere; sarki
yapilirken bir yansima so6zciik ihtiyacini karsilamak tizere uydurulan bu kelimeye
zamanla bir de anlam uydurmuslar, Subadap Cocuk, soru soran, sorgulayan
cocuga denir, demisler. Subadap Cocuk, salt bir miizik grubundan o6te, ¢ocuk
sarkilarinin insanin yasami boyunca diline pelesenk olusunu karsi hegemonya
kurmak icin kendine 6nemli bir hat olarak belirlemis bir miizik grubu. Ayrica
sarkilarin olusma silirecinden kayitlara, kéy okullar1 turnelerinden sarkilari
destekleyici diger iceriklerin (kitaplar, video-klipler, sarkilar1 calma materyalleri)
tiretimine kadar bitiinliikli bir ¢cabanin da ta kendisi. Tiim liretimlerine ticretsiz
ulasilabilen internet sayfalarinda (bkz. https://subadapcocuk.org/), neden cocuk
sarkilarn yaptiklarini s6yle ifade ediyorlar: “Cocuk sarkilari, hayati boyunca belki
kendi golgesinden bile siki takip eder insani. Onun icin belki en ¢ok sevdigimiz
sarkilar1 bile unuturuz ama mesela ‘Arkadasim Esek’ unutulur mu?” Bu yazi, bir
konseri lizerinden Subadap Cocuk’un ¢ocuklarla kurdugu bu miizikal ortakhgi,
sarkilarinin kiiltiirel ve toplumsal boyutlarini ve miizigin doniistiirme/etkileme
imkanlarini su sorunun pesinden giderek inceleyecek: Cocuklari eglendiren ¢ocuk
sarkilar1 ayni zamanda onlarin diinyay1 anlama ve degistirme yollarindan biri
olabilir mi?

Cocuklarin Konu Evreninden Yola Cikmak

Subadap Cocuk’un iirettigi her bir sarki, hem grup lyelerinin hem de temas
ettikleri c¢ocuklarin giindelik yasamlarin1 etkileyen/belirleyen toplumsal

! gokcenkaraman@gmail.com
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durumlardan yola ¢ikiyor. Sarkilar, yetiskinlerle ¢ocuklarin dilinin, diisiincesinin
kesistigi yerlerde devreye giriyor. Konserlerde, nakaratinin melodisi duyuldugu
anda seving ¢igliklariyla karsilanan "Fasa Fiso” sarkisi buna ¢ok giizel bir 6rnek.
Kiz ve oglan ¢ocuklarin bir seyi, sirf toplumsal cinsiyet rolleri temel alinarak yapip
yapamayacaginin soylenmesine bir itiraz olarak ortaya c¢ikan bu sarki, toplumsal
cinsiyet konusunun ekip icinde ve disinda ¢okga tartisildig1 bir ddonemde, bir turne
sirasinda olusuyor. Sarkinin nakarati, melodisi ve s6z yapisimi belirleyen ilk
dortliik ortaya ¢iktiktan sonra, turne boyunca konserlerde ¢ocuklarla paylasiliyor.
Ancak “Fasa Fiso” sadece bir sarki olarak degil, cocuklarla birlikte tiretilen bir
anlati olarak var oluyor. Ilk dinleyicileri, ayn1 zamanda sarkinin sézlerini
tretenlere doniisiiyor: Cocuklar kendi deneyimlerinden yola c¢ikarak kendi
karsilastiklar: "fasa fiso"lar1 paylasmaya basliyorlar: Kizlar futbol oynayamazmius,
araba slUremezmis, mavi giyemezmis... Oglanlar aglayamazmis, evi
slipliremezmis, sa¢ uzatamazmis... Verilen bircok Ornek siiziiliiyor, elekte
kalanlarla sarkinin nihai hali olusturuluyor.

Subadap Cocuk, Freire’-
nin 6grenme siirecin-
deki kisilerle zaman
gecirerek, onlarin mev-
cut birikimlerinden yo-
la ¢ikan bir 6grenme
tasarimi yapmasina ¢ok
benzer bir Ozenle ve
tam da bu bilingle
sarkilarin1 olusturuyor.
Bu uzun ve detayli 6n
hazirlik stireci, sarkila-
rin sadece cocuklara

; : : = seslenen bir yapi ol-
maktan c¢ikip onlarin blzzat katlldlgl dontstirdigi bir tretim alani haline
gelmesini sagliyor. Bu yilizden, “Fasa Fiso” gibi sarkilar konser sirasinda okul
oncesi ¢ocuklar tarafindan bile kolayca alimlanabiliyor; ¢linkii sarki, onlara uzak
bir yerden anlatilmiyor, onlarin icinden geliyor. Ustelik, sarkinin sézleri artik
olusmus, albiime girmis olsa da, konserlerde bu siire¢c devam ediyor. Konser
sirasinda sarki durdurulup ¢ocuklara soruluyor: "Sizin karsilastiginiz baska ‘fasa
fiso’'lar var mi1?" Cocuklar kimi zaman tekrar eden oOrnekleri kimi zamansa
bulundugu yerin sosyal ve kiiltiirel yapisina bagl olarak yeni 6rnekler paylasiyor:
Bir kdyde “oglanlar inek sagamazmis”, “kizlar traktor siiremezmis” denirken bir
kent merkezinde “oglanlar bale yapamazmis” cevabi gelebiliyor.

ister kentte ister kirsalda yasasin ¢ocuklar, ister doguda ister batida; toplumsal
cinsiyet esitsizligine siphesiz maruz kaliyorlar. Ama bunu kendi yasanmisliklar
tizerinden oOrneklendirmeleri, degisimin 60znesi olma yolunda ilk adimi
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olusturuyor. Freire de koyliilerin okuma yazma 6grenmeleri i¢in ilk heceleri ve
kelimeleri, onlarin kendi hayatlarindan 6rnekler vererek 6gretmemis miydi?

So6zun Eyleme Daveti

Subadap Cocuk’un sarki sozlerini gti¢lii kilan sey, yalnizca ¢ocuklarin bakis agisini
icerme becerisi degil;, aynm1 zamanda konularn glncel gelismelerle
iliskilendirebiliyor olmasi. Bu giincellik, dogalinda grup tyelerinin de sarkilara
konu olan toplumsal sorunlara yonelik eylemliliginin miizikal bir ifadesine
dontsiiyor. Konserlerde “Simdi bir 6lmez aga¢ sarkisi ¢alacagiz size ¢ocuklar.
Simdi herkes otursun ve gozlerini kapatip bir zeytin agaci fidani oldugunu hayal
etsin.” diye girisi yapilan “Zeytin Agac1” sarkisinin hem melodisi hem soézleri
Soma’nin Yirca kdylinde, termik santral yapmak tizere kesilen zeytin agaclarn
ardindan koydeki kadinlarin sézlerini, gézyasini, 6fkesini tasiyor derinlerde:

“Olmez agagc desem, anlar misin ya sen?
Yiizlerce yil yasar, bilir misin ya sen?”

Tohumdan filize, filizden zeytin agacina doniisiir gibi uykudan uyanan ve ellerini
iki yana kaldirip agaci canlandiran ¢ocuklar, seslerini sirasiyla konser salonu
yakinindaki  agaglara,
sonra Yirca, Kaz Daglari
ve dlnyadaki tim
agaclara duyuracak se-
kilde ylksek sesle
soylemeye davet edili-
yorlar. Bu davet, cocuk-
larin kulagina c¢alinan
bu yer isimlerinin ya-
ninda, ¢ocuklarin ¢evre-
lerindeki agaclara dair
bir farkindalik kazan-
malarina da  vesile
olabilecek bir eyleme
dontstiyor:

“Ben o agaci ¢ok severim...”

“Zeytin Agac1” sarkisi Subadap Cocuk’un Gékyiizii Kimin? adindaki doga ve ekoloji
temali albiimiinde yer aliyor. Bu albiimiin temas: bir rastlanti degil. Ciinki
Subadap Cocuk tiyeleri albiimden hemen 6nceki donem "Doganin talanina karsi
kiiltiir sanat siperi" diyerek yola ¢ikan U¢ Bes Aga¢ Kervanr'nin bir parcasi olarak
Tiirkiye’'nin dort bir yanina gidip HES'lere, JES'lere, niikleer enerji projelerine
kars1 daglarini, derelerini, topraklarini korumaya calisan yetiskinleri miizikle,
pantomimle, tiyatroyla selamliyor. Bu siirecte ¢cocuklarin da doga miicadelesinin
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onemli bir 6znesi oldugunu goriip onlarin da dahiliyetini saglayacak sarkilara
ihtiya¢ duyuyorlar.

Yolculuk boyunca, ¢ocuk sarkilari iizerinden ¢ocuklarla kurulan diyaloglarda bazi
sorular olduk¢a bereketli sohbetler baslatiyor: “Glines kimin? Dereler Kimin?
Gokyuizi Kimin?” Bu kuvvetli sorulardan biri sonrasinda Subadap Cocuk’un hem
bir sarkisinin hem de alblimiin ismi oluyor. “Gokylzi Kimin?”, konserlerde
cocuklarin en ¢ok zipladig1 sarkilardan. Baslamadan 6nce sarki icinde yer alan
sorular c¢ocuklara yoéneltiliyor: “Cocuklar, baliklarin yiizdigi kurbagalarin
guldigi bu dereler, ugurtmanin uc¢tugu bulutlarin kostugu bu gokytuizi kimin?”
Cocuklardan bu sorulara hi¢ beklenmedik yanitlar gelebiliyor: Karadeniz'de
“Lazlarin”, Kibris'ta “Tiirkiye’nin”, muhtelif yerlerdeyse “muhtarin”,
“belediyenin”, “Atatiirk’iin”, “Allah’in” denildigi oluyor. Cocuklarin o zamana
kadar edindigi baz bilgiler yetiskinlerin yiiziinde bir tebessiim birakadursun,
“herkesin”, “hepimizin” ve “hi¢ kimsenin” denilene kadar yanit alinmaya devam
ediliyor. “Sarkilarimiz
ayni  gokytlizii  gibi
"herkesin" ya da "hig
kimsenin” diyen Suba-
dap Cocuk’un Kkarsi
hegemonya tartismala-
rinda yerini alan doga
ve 0zel miilkiyet mese-
leleri konserde c¢ocuk-
larla boyle bulusuyor.

Konserlerde, “Gokytizi
Kimin?” sarkisina bas-
larken nakarat igin bir
hazirlik yapiliyor: “Eger
birileri dogamizi calmak isterse” bolimiinde, hep birlikte ellerimizi kaldirip “Dur”
isareti yapacagiz ve “Dur! Hepsi bizim, diyecegiz.” Bu anlarda konser, miizik
dinleme deneyimini bedensel katilimla giiclendiriyor. Subadap Cocuk, sadece bir
durumu anlatmiyor, ¢ocuklar1 da eylemin parcas haline getiriyor. Ote yandan,
“Gokytizii Kimin?" bir durum tespitiyle baslayip eyleme cagriya doniisen tek sarki
degil. Zorbalik karsisinda ¢ocuklarin nasil bir tavir alabileceklerine dair bir ipucu
veren "Zorba" da buna benzer bir katilim silireci yaratiyor. Tipki doga
miilkiyetinde oldugu gibi, zorbalik karsisinda da ¢ocuklar yalnizca seyirci degil,
ses cikaran, harekete gecen, karsi duran bir 6zneye dontisiiyor. Dur yapan ellerle
birlikte cocuklar zorbalik karsisinda seslerini yiikseltmeye, durumu degistirmeye
dair 6nemli bir adim atiyorlar:

"Hey Zorba, dur bakalim orada!”
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Sarkilar Uretirken, Calarken, Degistirirken: Farkl Diyalog Yontemleri

Sarkilar yalnizca bir anlati ya da eglence araci degil, ayn1 zamanda bir diyalog
baslatma araci. Subadap Cocuk konserleri, ¢ocuklarin dikkatini siirekli canh
tutarak onlar1 her an katihmci olmaya tesvik ediyor. “Fasa Fiso” sarkisinda
cocuklarin kendi karsilastiklar1 toplumsal cinsiyet kaliplarini paylasmalarinin
yaninda c¢ocuklarin katiimini saglamak igin bir¢ok farkli yol deneniyor.
Konserlerin dinamizmini saglayan sey, cocuklarin yalnizca dinleyici olmamasi;
sarkilarin her seferinde yeniden sekillenen bir oyun alanina déniismesi. Grubun
en bilindik sarkisi, konserlerin olmazsa olmazi "Cekirdeksiz Domates”in icrasinin
zamanla farklilasmasi bunun en glizel 6rnegi.

Subadap Cocuk denildiginde, grubu daha 6nce duymus biri icin akla ilk gelen, bir
konser oncesinde ya da sonrasinda, melodisinin mutlaka mirildanilacagy,
"W konserlerde coskuyla
L ol kargilanan bu sarki bir
' donemin en sik
konusulan konularin-

. dan biri olan genetigi
degistirilmis  organiz-
¥ malari  (GDO) konu
aliyor. Domates, kaybo-
®»% lan cekirdeklerini ara-
mak icin yollara
diisliyor; incire, cilege,
= seftaliye gidip cekirdek-
lerini goriip gormedik-
“S= lerini soruyor, onlarsa

domatesle alay edlyor Albiim kaydi konuya giris tadinda kalsa da Subadap
Cocuk’un anlatis1 burada durmuyor. Hikdye, konserlerde ve grubun hazirladig:
resimli cocuk kitabinda devam ediyor. Subadap Cocuk konserlerinde sahnedeki
herkes giindelik kiyafetler giyiyor ama baslarinda sahnede olduklarini ayirt eden
bir renkli sapkalari var. “Cekirdeksiz Domates” sarkisi ¢alinacagi zaman gruptan
biri domatesin kirmizi sapkasini takip domatesi canlandirmaya basliyor. “Yolda
inciri gormiis,” dendiginde gruptan bir bagkasina yanina gidiyor, solist durumu
anlatirken domatesle incir canlandirma yapmaya devam ediyor. Birkag y1l dnce
bu sahne daha basit bir anlatiya sahipken zamanla ¢ocuklari siirece dahil etmenin
yollarim ararken degisti, doniistii. Sarkida “Incir buna ¢ok giilmiis” boliimiine
geldiginde sira, eskiden o andaki kahkaha mikrofondaki kisiye aitti. Ancak sonra
bu an, ¢ocuklarin kahkahalariyla genisleyen kolektif bir oyuna donitstii:
"Cocuklar, ben simdi ‘Incir buna ¢ok giilmiis' diyecegim, siz kahkaha atacaksiniz,
incir de o glliiyormus gibi yapacak, hazir misimiz?” Ve bu an geldiginde artik incir
de, cilek de cocuklarin kahkahalariyla giliyor. Sira seftaliye geldiginde, Seftali
hemen gillmiiyor; bu haliyle ¢ocuklarin merakini artiriyor, onlar1 anlatacagi
hikdyeye hazirliyor ve sonunda agzindaki baklay1 ¢ikariyor: “Domates, senin
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cekirdeklerini insanlar almis. Cekirdeklerini daha fazla para kazanmak icin
laboratuvarda ¢ikarmislar.” Bu an, c¢ocuklarin yalmzca dinleyici olmadigini,
hikayenin i¢inde olduklarini gosteriyor. Sarkinin sonunda ¢ocuklara sdyle bir
soru yoneltiliyor: "Cocuklar sizce Cekirdeksiz Domates ¢ekirdeklerini
insanlardan geri alabilmis midir?" Cocuklardan cesitli cevaplar geldikten sonra
konu toparlaniyor: “Inanin bunun cevabini biz de bilmiyoruz, hep beraber yagayip
gorecegiz.” Kahkahalarla baslayan etkilesim, bir soru isaretiyle bitiyor.
“Cekirdeksiz Domates” artik yalnizca bir sarki degil; ¢cocuklarin icinde yer aldigy,
katildig1 ve sonunda bir meseleyi sorguladigi bir deneyime doniistiyor.

W - Konser sirasinda sarkilar
| j=if COCUKLAR ICIN o bittikten sonra olusan bir
i .l ig AWADOLY UL bl sessizlik aninda, “Sarkiy

¥

0 15 555505 oy 10 0695 96055 D begendiniz mi ¢ocuklar?”
sorusuna “Evet!” cevabi
k gelince bir soru daha
" geliyor: “E, o zaman neden
alkislamiyorsunuz? Alkis-
., lamak, sarkiy1 begendim,
demenin baska bir yolu,
- begenmediyseniz alkisla-
' mak zorunda degilsiniz
ama begendiyseniz bunu
4 alkislayarak gosterebilir-
siniz.” deniyor. Cocuklar kendi hayatlariyla bir sekilde ortiisen konulara dair
eglenceli sarkilar dinlerken bir yandan da bazi dinleyici aliskanliklarini da ilk kez
bu konserde edinmeye bashyor.

Sarkilarla Problem Tanimlamak

Sarkilar dilimize dolanip diistindiiklerimizi, hayallerimizi belirleyebiliyor, hatta
kimi zaman bilginin kaynagi haline doniisebiliyor. Boyle olunca, Freire'nin
Ezilenlerin Pedagojisi’nde bahsettigi “bankaci egitim modeli” icerisinde formdiilleri
ezberletmek icin kullanildig1 da oluyor, onun bu modelin karsisina koydugu,
O6grenmeyi sorgulama ve anlamlandirma siireci olarak tanimlayan “problem
tanimlayic1 egitim modeli’nin bir araci olarak da. Subadap Cocuk sarkilar,
stiphesiz ikinci grupta yer alhyor.

Grubun, ¢ocuklari kendilerini etkileyen toplumsal sorunlarin farkina varip onlari
dontstiirmek lizere eyleme davet etmesi, yine Freire'nin kullandig, sosyal, politik
ve ekonomik celigkileri algilamay1 ve gercgekligin baskici unsurlarina karsi
harekete gecmeyi 68renmek anlamina gelen conscientizagcdo kavramina 6rnek
olusturuyor. Ote yandan bu bilinglenmenin gerceklesmesi icin gerekli bilissel
ortamin saglanmasi da bir o kadar kritik. “Cocuklar siz hi¢ dinozor gérdiiniiz mi?”
sorusuyla baslaylp “Biz de dinozorlar tamamiyla yok oldu saniyorduk, ama
6grendik ki bukalemunlar, tavuklar dinozorlarin akrabasiymis, amca kiz1 gibi
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diisliniin yani.” diye devam eden sunusun ardindan basliyor “Dino’nun Sarkis1”.
Cocuklarin giinlik yasamlarina da dokunarak merakini harekete gecirdikten
sonra ¢ocuklarin sarki boyunca eslik edebilecegi bir de dans adimi belirleniyor.
Bu sarkiyla aymi adi tasiyan albliim tamamiyla evrimi anlatan sarkilardan
olusuyor. Subadap Cocuk, evrim konusunun 2017’de miifredattan ¢ikarilmasiyla
birlikte ¢cocuklarin bilimsel bilgiye erisebilmelerini saglamak tizere kollari siviyor.
Ekip tiyeleri o donem Ege Universitesi yiiksek lisans ve doktora 6grencilerinden
olusan bir gruptan 2 tam giin boyunca evrim dinleyip bunun tstiine sarkilar
yazarken yine onlarin yazdig1 Yasam Agaci sarkisini da besteleyerek albiime
ekliyor. Milli egitim sistemi icinde artik yer almayan bu konuya egilmenin
kendisini bir kars1 hegemonya ¢alismasi olarak goriiyor ve uzmanligi olmadig:
icin burada bir miizik grubu olma 6zelligini, konu uzmanlariyla ¢ocuklar arasinda
bir kopri kurabilmek i¢in degerlendiriyor. “Simdi tlice kadar sayip zipliyoruz ve
Dino diyerek bu sarkiy1 bitiriyoruz. Hazirsaniz 1, 2, 3! Dinooooo!”

Subadap Cocuk, cocuk- g ; r -' £

larla toplumsal sorun-
lar1 dontlistiirmeye yo6- ;
nelik bir dil kurabilmek

icin bilim insanlarindan |
oldugu gibi farkh sanat
calismalarindan da bes-
leniyor. Konserde “Siz
hic  Sennur  Sezer’i
duydunuz mu ¢ocuk-
lar?” diye giris yapilan
sarki, Sennur Sezer’in
siiri olan "Bomba Yapan
Bay Bilgin”. Izmir’de bir
O6gretmenin 6grencileriyle besteledigi siir Subadap Cocuk’un kaydi sonrasinda
binlerce ¢ocukla bulusuyor:

‘,‘

“Bomba yapan Bay Bilgin
Hi¢ oyuncak yaptin mi?
Kag ¢cocuk ag yatiyor
Soyle haberin var mi?”

Toplumsal gercekeiligin ¢cocuk hali olan bu sarkinin konserdeki icrasi ¢ocuklar
icin yepyeni bir kap1 araliyor: Igerik-bicim uyumu tartismasi. Sarki sirasinda
sahnede degisik beste denemeleri yapiliyor: “Haydi, bu sarkiy1 bir tiirkii gibi
soyleyelim.” Bu denemeden sonra "Yok bu da ¢ok dertli oldu aglayasimiz geldi,
haydi horon gibi sdyleyelim.” O da olmayinca “Yok bu sefer de oynayasimiz geldi,
sozlere uymadi, bari rap gibi sdyleyelim.” Bir yandan c¢ocuklarin igerikte
soylenene kulak vermesini kolaylastiran bu oyun bir yandan da onlarin miizikal
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farkindaligin1 artirarak ayni zamanda c¢ocuklara elestirel bir diistinme pratigi
kazandiriyor.

Cocuklar bir sarki iginde farkli miizik tirleriyle tanistirmak yillar sonra “Emek
Demek Ne Demek?” sarkisi ardindan ¢ikarilan aym isimdeki Subadap Cocuk
kitabinda da yerini aliyor. “Emek Demek Ne Demek?” sarkisinin ortaya ¢ikma
surecini konu alan kitapta Subadap Cocuk’ta bir sarkinin ¢ogunlukla nasil ortaya
ciktiginl da goruyoruz: Bir konu belirleniyor, o konunun nasil ele alinmasi
gerektigi iizerine konu uzmanlari, ¢ocuklar ve ¢ocuklarin etrafindaki yetiskinlerle
tartisihyor. Sonra sarki sozleri ciktiktan sonra, hangi calgilarla ne sekilde
bestelenebilecegi lizerine c¢alismalar bashyor. "Emek Demek Ne Demek?"
sarkisinin farkl tiirlerde séylendiginde nasil bir his uyandiracagi iizerine yapilan
denemeler de kitaba eklenmis durumda. Sira gecelerine yakisir bir tiirki, baterisi

—_— ‘ ) yogun bir rock

sarkisi... Her biri
QR kodlarla dinle-
nebilir sekilde ki-
tapta yer aliyor.
Boylece, bir sarki-
nin sadece eglen-
celi ya da ogretici
bir sey olmadigini,
¥ ayni zamanda na-
~ sl dretildiginin,
'Y nasil doniistiigii-
.. niin de 6grenme
stirecine dahil ol-
' dugu gosteriliyor.

Sona Gelirken

“Cocuklar, artik konserin sonuna geliyoruz. Konser sonlarinda oynadigimiz bir
oyun var, bu oyunun adi “Bi’ Daha Oyunu”. Birlikte oynamak ister misiniz?” sorusu
elbette bir coskuyla onaylaniyor ve bunun iizerine oyunun nasil oynanacagi
anlatiliyor: “Biz simdi, konserimiz burada bitti, geldiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederiz,
diyecegiz ve calgilarimizi birakip sahnenin arkasina gidecegiz, siz de o sirada 'Bi’
daha! Bi' daha!’ diye ritim tutacaksiniz. Biz de bunun tistiine geri doniip 'E madem
bu kadar 1srar ettiniz, o zaman bir sarki daha ¢alacagiz size.' diyerek bir sarki daha
calacagiz. Hazir misiniz?” Cocuklar heyecanla kabul ediyorlar. Ve yetiskinlerin her
konser sonu adeti olan 'bis' ¢ocuklarin muhtemelen ilk konserinde bu sekilde
pratik edilmis oluyor. Tipki sarki sonlarinda alkislama gibi bu konser bilgisi de
cocuk dilinde paylasilmis oluyor.
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Siz konseri bir yazi lizerinden takip etmis oldunuz, denk gelseydiniz bir kiiltiir
merkezi sahnesinde, parklarda, dayanisma icinde olduklari yaz ¢alismalarinda ya
da Subadap Cocuk’'un senede iki kez diizenledigi turnelerde gittigi devlet
okullarinda izleyebilirdiniz. Hatta sansliysaniz bu alanda dayanisma kurdugu
ekiplerden Moyo Masal’la birlikte sahne aldig1 bir konserde “Gokyiiziinii iten Kus”
masalini da dinleyebilir, birlik ve cesaretin giiclinii artirmaya el verebilirdiniz.
Ancak bu konserle bir AVM’de ya da esitlikci degerler tasimayan ve popiiler
kiltiri yeniden tlireten bir festivalde karsilasmaniz miimkiin degil. Eger konser
sonunda grup liyelerinden imza almay1 diistiniiyorsaniz simdiden kendi imzanizi
ve notunuzu hazirlamanizi 6neririm, ¢liinkii “Biz imza vermiyoruz, ¢linki star
olma kiultliriine karsiyiz, ama isterseniz sizden imza alabiliriz.” dediklerini
duyacaksiniz. Kisileri 6ne g¢ikarmadiklarini konser sonunda miizisyenleri
isimleriyle degil calgilar Ustiinden tanitmalar1 da ayn1 sebepten. Son sarki olan
“Ozgiirliik”iin de sonuna gelirken tesekkiirler siralaniyor: “Konserde trompetci
vard;, onu da alkishyoruz.” Zira ekip yalmzca sahnedeki miizisyenlerden
olusmuyor. “Konser sirasinda ses ayarlarini yapan... Subadap kitaplarinin
bulundugu stantta duran... Konser sirasinda ¢ekim yapan arkadasimizi da
alkishyoruz!” Ve alkislama devam ediyor: “Ama bu konserin emegi yalnizca bizim
de degil. Bugiin cocuklarla konsere gelen yetiskinler, ebeveynler, bakim verenler,
o0gretmenler vardi, onlar1 alkishyoruz. Ve bugiin hoplayan ziplayan dans eden,
yeni arkadaslar edinen ¢ocuklar vardi onlan alkishiyoruz.”

Bu yazida, kendi yasam bicimleriyle de bir karsi kiltiir olusturmaya calisan
Subadap Cocuk ekibinin bir elestirel pedagoji dergisinde yer almasini saglayan
seyin yaptig1 sarkilarin ¢cok daha 6tesinde olduguna dair bir ¢ergeve cizmeye
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calistim. Bunu bir konserlerini bastan sona ele alarak yaptim, ama yalnizca
konserin son sarkisindan yola ¢ikarak yapmak da miimkiin olabilirdi. Konser,
“Ozgiirliik” sarkisinin nakaratiyla bitiyor: “Bir daha karsilagir miy1z bilemiyoruz,
ama siz sunu asla unutmayin: Sen neredeysen orada Ozgiurlik!” Ve sapkalar
cikiyor, ¢ocuklardan imzalar toplaniyor, ekip kendi ses sistemini ve esyalarini
toplaylp Subivan adimi verdiklerini araglarina yerlestiriyor. Hem Subivan’in
kendisi hem de bagajina yerlestirilen ses sistemi ¢esitli zamanlarda yapilan halk
sponsorlugu kampanyalariyla alinan seyler. Dolayisiyla halktan gelen halka
dontyor. Eger bu konser bir okulda yapildiysa, yola ¢ikmadan evvel
ogretmenlerle Subadap Cocuk’un cabasi lizerine bir de toplanti yapiliyor. Ve
caylar da bitince ekip bir baska yerde konser yapmak iizere Subivan’a gegiyor. Ben
de, ekibin kiyisinda bir gézlemci olarak bu ¢aba baska kisilerle de bulussun, bu
grubun da, sarkilarinin da yolu agik olsun diye bir yaziyla Subivan’in arkasindan
su dokiiyorum.
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